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UN ,PORTRET STILISTIC” AL COMPOZITORULUI ION VIDU
Arhid. lect. univ. drlon - Alexandru ARDEREANU

Abstract: lon Vidu, one of the most famous Romanian commogem
Banat, composed a type of choral sacred music k&bl by a simplicity
that denotes, at a second glance, not a limitabbrits compositional
capabilities but a real desire to connect thenméoatuthentic aesthetic values
of Orthodox music. The present study proposes m@yinto the universe of
Vidu's aesthetic concepts, viewed from the fordfiahis efforts to create a
music that corresponds to the real needs of ther@mmiiturgical song.
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Personalitatea muzicala compozitorului lon Vidu se maniféstu
precidere in muzica coral romaneast (deopotrid laica si religioasi).
Aceasta este prelucatle Vidu — prin excelga — sub auspiciile respectului
fata de valorile tradionale ale poporului roman, valori ce se manifgsira
in contemporaneitate sub forma folcloruldiusdar, mai mult decat atat,
reprezind arhetipul intregii culturi pur romaste (adici acel palier al culturii
romanati ce nu a interferat cu culturile altor popoarnjivind literatura de
specialitate obse#iyn ci arhetipul este acea entitate cultareé desemneaz
cadrele ideale, tiparul Tn limiteleareia este posikil creaia de forme cu
statut de prezentare origidalcu statut de prezentare unfcarhetipul nu
trebuie confundat cu prototipul deoarece prototiggte un termen ce
desemneai produgia de forme artistice realizate in serie ce @pannei
activititi de cregie® fiind practic o materializare a arhetipului in Sph
existenial. Aceasi relaie a arhetipului cu prototipul reprezinin concepa
noasté, fundamentul pe care un profil stilistic se poedaliza, deoarece ea
obliga la detectarea acelui cadru comun intregii torestistice (ca obiect de
studiu) ce o transcede prin preexigierpe aceasta, generand-g
rasfrangandu-se in toate capitolele in caret@qaoate fi imprtita; datoria
acestui fapt, i distingia dintre capitolele de crga nu este un element de
sine existent ci 0 consec¢ina unor manifedti arhetipale diferite prezente in
cadrul aceleigi cregii / capitol de crege.

Relaia arhetip — prototip specificstilului componistic al lui Vidu se
poate descifra ca fiind tributaelementului folcloric (arhetipul) respectiv a
imanenei acestuia in cré@a muzicah propriu — zid8 a compozitorului
(prototipul) reprezentat in dubla sa fori creaia laica respectiv cea

! Gheorghe ACHTEI, Frumosul dincolo de ait Editura Meridiane, Bucugé, 1988, p.65
%1dem,p. 65.
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religioasi. Faptul @ cele dod mari categorii de crg¢i@ ale compozitorului
sunt bazate nu pe arhetipuri in sine ci pe pratatigle aceluigi arhetip se
poate demonstra prin faptul,catat in crega coraf laica catsi in cea
religioasi, Vidu se apleac asupra folclorului romanesc ca element
inspirgional principal.

in cazul cregiei corale religioase a compozitorului (ca unforma de
manifestare a sacrului in totalitatea tkgasale), prototipul (sacrul) se
manifesi ca apartenea arhetipai la folclorul romanesc prin utilizarea
Muzicii Ortodoxe de Tradie Bizantira din Banat ca material principal de
inspirgie. Consideim ci aceast variank de muzid bisericeast este
rezultatul unei impropieri spirituale (realizateérpdimensiunea muzicala
folclorului) a materialului muzical original bizantsi nicidecum o form
originak, rupt de tradjia spirituaf ortodox ci mai degra® o aglutinare a sa
cu forma arhetipédl cea mai apropiatde sufletul roméanesc: folclorubs
Dimensiunea acestui palier muzical, fundamental gimct de vedere
inspirgional pentru crega religioas a compozitorului, nu trebuie — datarit
prezenei elementului folcloric — & fie pust la indioak din perspectiva
ortodoxiei spiritualifitii sale. Cunogtem faptul @ sacrul desemneaiz din
punct de vedere artistic o stare a formelor estéticcondiile careia devine
posibili o implicare afecti& pronunati ce duce chiar la venem@acordat de
membrii unei comuniti umané. Aceasi valena spirituali a sacrului este
posibik Tn cultura unui popor ca fiind cea mai facitealizare prin
impropierea sacrului (ca prototip) in formele cuwde (arhetipul). Pe baza
cele prezentate paraici, putem afirmazspiritualitatea ortodaktrebuie &
ia Tn calcul aceste valgn de imanegd a sacrului in cultdr atunci cand
categorizeaz variantele autohtone ale muzicii bisesiteortodoxe ce sunt
prezente inara noast.

Nu se poate spune care a fost viziunea esteticompozitorului lon
Vidu cu privire la relga arhetip — prototip ca fundamerita credei sale,
nsa diregiile urmate de el in componistica sa constituiangiciu destul de
important in argumentarea celor prezentate de nteriar; trebuie ns
mertionat, ca ultim aspect al rel@ arhetip — prototip despriaisdin
contextul componistic al lui Vidu, faptulacprin raportarea arhetigicla
folclor nu se poate argumenta (dugpum lucérile din perioada comunisice
tratau personalitatea compozitorului &cdau) o apartengna lui Vidu la
religios doar prin perspectiva atee a valorii dalelorice ci din contk se
poate argumenta o apartetiera lui Vidu la sentimentul cgén profun
religios, ce se raporteaintr-adevir la arhetipul folcloric in& raportarea se
descifreaz prin importama sacrului crgin in acesta, importah ce
contravine unei orienti atee de eliminare a sacrului din respectivuketih

®1dem,p. 78.
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Cu alte cuvinte Vidu prelucreaznuzical sacruki din perspecti¥ folclorica
datoriti corgtientizarii faptului ca 0 asemenea uniune realizdntre sacrul
pur (corect dogmatic, ortodoxi arhetipul muzical folcloric (ca relatare
artistica a acestuia) creeazo uniune aproape indisolubilintre sacrusi
cultural, uniune ce nu mai poate permite pregzemor nedri considerabile
ale sacrului Tn cultdr(ateismul)si nici deturnarea sacrului autentic (adiey
de credim Crestin Ortodox) prin erezie, cele ddelemente fiind — datotit
acestei uniuni — considerate ca un atac lasircsilitura (ca arhetip sau fiif)

a unui poposi deci inacceptabil de urmat.

Consideim ci aceast definire a raporturilor de sens de fiinta a
crediei lui Vidu este esearala intr-un demers filosofic pe care dorird-Is
validam: posibilitatea demongii religiozitatii compozitorului utilizand
strict forma cea mai autendicle exprimare a sa - sau de comunicare attistic
a sa cu societatea — iar acédstrma este in cazul de ¢a— fara indoiak —
muzica. Aceadt diregie a constituit in€ de la bun inceput unul dintre
dezideratele principale ale acestei #mcrfiind fundamentat pe dorina de a
contraarugmentai a infirma prin acelea norme metodologice utilizate (ce
vizeaz palierul estetico — stilistic al componisticii IWidu) o aparerit
aplecare strict laic a compozitorului spre muzica religigagmanifestat
doar dator#i valorii ngionale, folclorice a acesteia) ce este argumardat
anumite luckri preexistente, destinate stilisticii compwanale proprii lui
Vidu. Mai mult decat atat, considien ci definirea relé@ei arhetip — prototip
reprezind sine qua norpunctul de plecare al procesului de stabilire a unu
profil stilistic sau a unor reflexii a acestuiantl practictemeliape care se
poate construi acest deziderat de facfilmsofico — muzical.

Odat stabiliti genezafiinziala a unui cre@ sau capitol de creee,
propunem ca perspeciivmetodologid@ creionarea profilului stilistic al
muzicii religioase corale a lui Vidu prin acumular@ trei mari factori
stilistici:

1.Concepia despre afita compozitorului lon Vidu

2.Detalierea relgei pietism — patriotism proprie creéa de factui
religioasi a compozitorului (ca element fundamental de #tls a
compozitorului)

3.Incercarea definirii unei concgipa compozitorului desprumos(ca
finalitate concluzi¥ a studiului, finalitate ce scruteagi contribuie la una
din finalitatile Esteticii castiinta: ntrebareaCe este frumostf).

Mircea Florian, intr-una din scrierile salaprecia & arta rizuieste si
controleze intreaga cultugi, ca demers al acesteézuinte, ea cotine o
vedere proprie asupra lumii. Restrangand de largete particular, putem

*|dem p. 120.
® Mircea FLORIAN,Metafizici si artd, Editura Echinox, Cluj, 1992, pp. 80 — 85
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observa & — prin indsi existena tiparelor stilistice specifice o#ii creator
de arti — aceast asetiune se potrivge fiecirui tipar stilistic studiat in parte.
Stilistica oricarui creator de afittinde € se impu#l asupra altor concép(ca
ideologie ce radigz din creaia artistiad propriu - zig) iar acest lucru se
intdmph tocmai datorit faptului G ea implié o vedere proprie asupra artei
careia 1i este subordoriat(acesta fiind practiccrezul artistic, element
fundamental de psihologie artistice generedizdorinta de impunere a sa
asupra altocrezuri stilisticedatorit improprierii lui Tn ingsi fiinta artistului,
subinelead in calitatea sa de entitate psiholagic

Concepia lui lon Vidu asupra artei se poate reliefa — ajutorul
elementelor mai sus prezentate — sub cela @specte fundamentale ce o
constituie: religiozitateasi patriotismul artistic. Acestea nu sunt dns
concepie pentru @ reprezind izvoare de craee si nu Ingisi concepia despre
arti; mai degrab ele pot fi privite ca manifest, ca materialiZri ale acesteia
din planul filosofico — stilistic Tn cel artisticrgpriu — zis, In& aceste dau
aspecte ofeér direaia ce trebuie urmatpentru a putea construi congep
compozitorului despre artfiind practic indicii ale acesteia.

Pentru a decripta deconcepia artistica in forma ei put, apeim, ca
idee metodologit ajutitoare, la marele om de culiurus Lev Tolstoi ce
aprecia @. Arta este ard abia Tn clipa in care omul, vrand: gedea altor
oameni sentimentul fncercat de dansul, 7l dierte®. In lumina acestei
afirmatii, concepia lui Vidu despre afitne apare nu ca religiaag patriotica
(dupp cum apreciamsi in definirea reldgei arhetip — prototip) ci ca
manifestarea propriilor sentimente religioase si patrioticeaima sa. Aceste
sentimente pot constitui 0 interesanparalei cu cele doa porunci
fundamentale ale Mantuitorulu&i iubesti pe Domnul Dumnezeulid din
toatz inima tasi din tot sufletul &u si din toat: puterea tasi din tot cugetul
tiu, iar pe aproapeledu ca pe tine ingil. Putem observa deci in aceast
paralefi cele dod laturi ale iubirii divine de caregi omul este capabil:
verticalitatea datde dragostea de Dumnezeu respectiv orizontalitegale
iubirea de aproapele. Acestea suntadfmrme ale dragostei celei mai pure,
celei mai neatinse derossi se pot reduce ca o expresie coni@rak la
termenul dedragoste sfamt, dragoste care iukee fira condiionarea
existenei sentimentului Tn sine inguca reciprod. Raportand aceste
consideréi la cregia lui Vidu, putem consideraigc cel mai probabil, lon
Vidu Tsi leagi crezul artistic de sentimentul dragostei pentrumDezeusi
semeni, iar acest sentiment genefieazdin punct de vedere al materiatiz
lui propriu — zise in forma artistic— atat pietismul c&i patriotismul ce

® Maria NARTI, Prelegeri de Estetit. Artistul si procesul de crege, Editura didactié si
pedagogig, Bucuregi, 1967 p. 11
! Sfanta Evanghelie de la Luca, capitolul 10, velsT.
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rezida atat din crega catsi din viata personal a compozitorului, dupcum
am detaliat in capitolele luari de faa.

Asadar, crezul artistic al compozitorului lon Viduptiopunem spre a fi
definit simplu si concis prin expresiaArta trebuie & fie conceput in
principal ca manifestare a dragostei gtme atat pentru Dumnezdgreaia
religioasi) catgsi pentru aproapelécredia patriotic).

Referindu-ne la modul de iman&rmal crezului artistic in actul artistic
propriu — zis, este necesdrdetaliem relga pietism — patriotism ca izvor al
actului muzical specific crgi@i compozitorului lon Vidu. Pentru a putea
detalia asupra acestui subiect, propunem scaconcepii cu valoare
metodologid@ pentru demersul de tfa concegia lui Mircea Florian care,
incercand o punere in r@k@ a religiosului cu artisticul din perspectiva
esteti@, enuna faptul & Arta poate lua asupra ei funa filosoficz, servind
astfel religiei,mai mult decéat atacultul religios, ritualul, intrgine cele mai
stranse raporturi cu artaprecumsi concepia lui Vlad Gaivoronschi care
evidenia problematicaspirtului locului ca manifestare afectivorofund pe
care se constituie cardinalele sphi traditional’. Tncercand  stabilim un
tipar de concee artistid pentru crega religioad a compozitorului,
obserdm @, precum cele dauporunci ale Mantuitorului sunt inseparahile
amandod intru tot necesare, togasentimentul religios (pietist) nu poate fi
desprtit de cel patriotic. Acest lucru se refleadirect in detalierea reiei
pietism — patriotism in cr@a lui Vidu deoarece descifreafaptul @&, in
cazul cregei religioase, sentimentul patriotic (iubirea d=sam, de aproapele)
influenteaz religiozitatea artistic a compozitorului iar in cazul créai laice
(ce este in propge covasitoare folclori@d sau patriotig) sentimentul
religios al iubirii aproapelui reprezintfactorul de micare, de genetzal
acesteia fiind elementul ce nu se poate deteatagmializ muzicakh pura dar
care generedézinsui opera artistis de factuii patriotici (dupga cum am
demonstrat noi aici din punct de vedere filosoficstilistic).

Concluzionand asupra concigp artistice vidine respectiv a imanen
acetia Tn actul artistic propriu — zis, propunem sita acesteia in
coordonatele dragostei de Dumnezeaproapele (ca element fiial) ce se
manifesi sub forma sentimentului religiags a sentimentului patriotic ce, in
creaia compozitorului, ocup — din punct de vedere muzical — paliere
compoziionale diferite 1n& prezint — din punct de vedere ontologic — 0
unitate absoldt Aceasi unitate se manifestinsa nu prin retrogradarea
sentimentului religios, prin reducerea sa la uncacsimpé valoare patriotig
ci din conta, pastrandu-l intactsi — mai mult — utilizdndu-l ca factor de

8 Mircea FLORIAN,Op.Cit.,pp. 85 - 86
° Vlad GAIVORONSCHI,Matricile spaiului tradizional, Editura Paideia, Bucug#, 2002,
p. 17.
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genea, ca suport filosofico — estetic destexre a cre@gei patriotice (sau laice)
a compozitorului.

Obserdm deci @ raportul propagei pietism — patriotism propriu
creaiei lui Vidu este in realitate invers comparativ modul in care acesta
este enutat in studiile muzicologice anterioare: araaeligioad a lui Vidu
nu numai & nu este subsidiarcreaiei laice ci osi influenteaz pe aceasta in
insasi actul ei fiingial, act ineles casi concepie stilistico — filosofi@ despre
aceasta.

Dintotdeauna, Estetica, in calitatea eistimta a actului propriu-zis de
manifestare a arteji-a pus intrebare@e este frumosult?si tot ea a observat
in framantrile sale & nu exisi si nici nu poate exista o define exaci a
conceptului ddrumos ci doar perspective ale acestuia ce sunt incatrtate
un spaiu social — cultural — temporadpecific’. Mai mult decat atat, aceste
perspective au radiat specializale lor indsi ce vizeaZ toate formele de
arta, toate curentele acestoga toti reprezentafi respectivelor curente,
ajungandu-se la intréb precum Ce este frumosul in muziz, Ce este
frumosul ntr-un curent muzical dat, Ce este frunhoB cregia unui
compozitor al unui curent de crge?, Ce este frumosul intr-un palier
specific al unui compozitorgonceptul specializandu-se printr-o restrangere
progresid a ariei artistice pe care o vizéazZiind cortienti de aceste
aspecte ale problematicii frumosuluigi recunoscandu-i acestuia
imposibilitatea unei defiii absolute datori variettii lui in sine insyi'?
inceram totwi in cele ce urmedazo definire a frumosului in concgp
stilistica a lui Vidu, definire ce vizedz atat generalitatea cnési sale
muzicale casi specificitatea cragei sale corale religioase.

Fraimantrile despre frumos dateazina din perioada timpurie a
omenirii si au avut de cele mai multe ori ca rezultat anurdgabstractii
ale termenului efectuate prin inlocuirea lui curarte proprieiti ale acestuia
(e adevirat, aproape la fel de abstracte dbcraporim la rigorile semanticii
limbajului). Una dintre cele mai vechi astfel inlat cu rol de incercare de
definire apatine pitagoreicilor Greciei anticg defineste frumosul estetic
prin prisma reldei sale cu ngunea deperfect / perfegune™®.

Aceasta ngune o putem itelege ca descriind cea mai suldiforma de
existena a unui obiect pe care monea 1l vizeaz (fie el propriu-zis, artistic
sau de aft natuti). insi aceast definire, In raport cperfegiunea, trimite la
palierul receptorului artistic in cazul artei des# manifest prin prisma

12 Gheorghe ACHTEI, Op. Cit.,p. 120

! Ibidem.

2 Wiadislaw TATARKIEWICZ, Istoria celorsase ngiuni, Editura Meridiane, Bucusé,
1981, p. 224

'3 Gheorghe ACHTEI, Op. Cit.,p. 122.
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modului Tn care opera artisiiceste percepéitde o comunitate uman
incadrai n limite culturalesi spaial — temporale exacte. Din acest punct de
vedere, frumosul la Vidu se refléata adaptare a mesajului la 0 comunitate
restrans, format din contemporani aiascu care imparte acega&ultura (ca
ansamblu religios — lingvistic — folclorig) deci este limitat in timpsi sp&iu
deopotriv culturalsi geografic. Dag am opta pentru o definire a frumosului
la Vidu din aceaét perspectii in vederea aplicabiliti ei pentru afi
eventuali compozitori ce ar doria-§ urmeze ideile estetice, nu am putea
stabili normele componistice ale lui Vidu ca etalarcare acgia din urné sa

Tsi raporteze propria cr@a ci am stabili conceptulacopera artistig trebuie
racordai nu la rizuintele unor Tnaintd ci la ideile estetice ale
contemporanilor ce Tmpart cu creatorul dea aateeg limba, religie si
cultura folclorica (privita nu din perspecti propriu-zig si ca ansamblu al
concepiilor, respectiv preconceidor unei comuniiti). Aceast interesarit
orientare estetic creeaz insi o implozie a conceptului Tn sine 138U
deoarece, in acest caz, ttadicere nu conservatorismul ce @s{reaz ci
progresul ce o gyaseste pentru forme noi. Acest aspect este valabtl iata
cazul muzicii patriotice (deopotéivpopulaé catsi patriotici propriu-zisi)
catsi in cazul muzicii religioase (ce este dnwai ferii de aceasttentaie
datoriti controlului teologic exercitat asupra artei). Tsotuelgia prezentait
este departe de nima aceste relati ca forme finale de negare a ei. Abgar
Baltazar, referindu-se tangel la acest aspect, aprecia patriotismul
comand ducerea mai departe a acelgrdorme de ai@ precumsi reinvierea

lor in opere noi, de altnatur i altd destingie”.

Aceeai definitie o consideim valabik si pentru palierul religios al artei
si mai mult decat atat, o consider extrem de relevaitin problematica
perfeciunii artistice a compougilor lui Vidu deoarece ne obligsa o
conceptualizm pe aceasta din uihmu ca apostazie de la tradnal dar nici
ca inchistare tempotah tradiionalului ci mai degrabo forma de mediere
intre aceste dauendirte. Aceast forma de mediere imbradn mod practic
urmatoarea definire a crezului artistic

Al compozitorului: cre@a artistid a unui compozitor trebuieasse
incadreze intr-un tipar destinat special contemplmasii cu care acesta
imparte aceaa religie, cultua si concepie si trebuie 4 se bazeze pe
utilizarea formelor artistice tragibnale arondate celor trei elemente de
comuniune socidlmai sus megionate.

Aceasi arondare nsnu trebuie % prezinte inflexibilitate absolatci si
execute — prin ngcari limitate ing — 0 actualizare a materialului artistic deja
existent, imbogtindu-lI nu prin apostaziere tofadle la tradie ci prin variere

4 Amelia PAVEL, Sinteze, Perspective, Opinii din gandirea romangadespre ad,
Editura Meridiane, 1980, Bucuste p. 140
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artistici, prin concepte noi ale formelor artistice, fornmnsiderate ca fiind
tradizrionale de grupul socialauia si compozitorul ii apame. Obserdm in
aceast ultima definire a ideii de perfeitine artisti@ ce se poate desprinde
din creaia lui Vidu (ca intrupare a monii estetice de frumos) oagtare
extrem de ate@ta unei corecte propdrintre tradtie si inovatie, cituare ce
este efectuatintotdeauna prin situarea inal n subsidiarul tradiei.

Fara a devia intr-o istorie a gianii de frumos, considém importantsi
interesant de tmut opinia filosofului american Geroge Santyana,
contemporan cu Vidu, care, incercand o dgéra frumosului, Tn trataturhe
sense of beaufpublicat in 1896) aprecia @cesta este valoare, adié nu e
perceperea esesi faptului sau a relaei ci a emaiei ca efect al naturii
noastre volutivesi participante®. in mod cert un contact dintre cei doi ar fi
fost cel ptin improbabil chiasi la nivel literar n§ este interesantiddeile
lui George Santyana nu sunt departe de pé@ecép Vidu despre frumos,
fapt ce ne faceasconsidefim ci prin aceast conexiune descopetide noi
este posibil &fi gasit cheia incadirii concepiei stilistice a compozitorului la
arta universal iar aceagt incadrare o argumeim prin faptul @ da& doi
oameni ce nu au avut contact unul cu altuk ias fost contemporani au
gandit la fel, inseandnca ei sunt interconectiaprintr-un sistem comun de
valori ce transcende aspectul contactului persomal:curent filosofico —
estetic comun la care agiaeau amandoi.

Desi nu a existat cai curent artistic propriu, de sineagitor, un astfel
de curent artistic se poate defigpi argumenta existeral ca find o
reminescetd a ideilor naonale rscute 1in scolile naionale are
romantismului muzical, curent ce abdnglin excelefi — e ade#rat ahturi
si de alte elemente — de sentiment patriotic.

Revenind la definia dat de Santyana conceptului de frumos,
argumentm racordarea ei la crga compozitorului astfel: dacar fi
considerat frumosul artistic ca rezidand dsema faptului sau a relaei
actului artistic, lon Vidu cu siguransi-ar fi conceput opera sa intr-un mod
cu totul diferit, mod in care virtuozitatea comsiiti primeaz si
condtioneaz frumosul operei artistice 1asdesi a dovedit - dup cum putem
vedeasi din analizele muzicale anterioare & @ste in stare deaceva, lon
Vidu a preferat & scrie in general simplu, accesibil, @anmd prin aceasta
emaia produd publicului auditor de formele artistice cunosculeci
impropriate afectiv de acesta ca element prinaipgaldi valoarea de frumos
operei (compoziilor) sale.

Incercand o racordare a frumosului religios la Midu la categoria
general din care aceasta face parte, ob&®rvca, de aproximativ dau

!> Gheorghe ACHTEI, Op. Cit.,p 136.
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secole, muzica bisericedscoraki*® reprezini un palier nou cu care muzica
bisericeast a roméanilor ortodag se confruni.

Aparitia acestui palier in realitatea liturgi@ Bisericii Ortodoxe din
teritoriile actualei Romanii a starnit mult entagmn din partea
compozitorilor netri nationali ce acum, pentru prima d@arasemenea
omologilor lor occidentali, se puteau aplegaputeau contribuii cu toat
puterea cungintelor lor la imbogtirea muzicii religioase a Bisericii lor.

Acest fapt, acest entuziasm, s-a concretizat inenoase compogai
religioase, unele mai &tucite, altele mai pun stilucite, unele adaptate
pioseniei specifice destimai lor, altele avangardiste, inspirate strict din
curentele muzicale clasice contemporane lor (menamli atonalism,
dodecafonism, etc).

Noi, privind istoria acestor ultime dasecole, obseivn ci nu muti s-
au stiduit <1 raspund la o intrebare foarte importantCe este frumosul in
muzica religioad corala ortodoxi din Romania?...

Intrebarea este evident foarte dificihtrucat pe de o parte opergaz
norme ale esteticii muzicale clasice iar pe dg& @édirte nu a mai fost paisn
mod direct paih acum — posibil — niciodat La o astfel de intrebare nu se
poate &spunde doar in urma unui studiu, a uneiddcau chiar a unui lan
de luceri; la aceast intrebare se poateispunde numai printr-un efort
suginut si comun al muzicologilor romani ce posedompetete in muzica
corak bisericeast din Romania iar ainerea #spunsului la o astfel de
intrebare este de prirmecesitate pentru dingite viitoare ale acestei muzici,
direqii ce tind azi § se incadreze in tiparele laice ale muzicii cladipare
ce au defsit sfera frumosului ce poate trezi oricui sentiménteligios,
nefiind nici prea complicat pentru cel maitjuinitiat intr-ale muzicii dar
nici prea simplu — deci plictisitor — pentru ceitiat in arta sunetelor. Este
greu & pai categoriza in bung mai puin bune tenditele componistice ale
unor compozitori romani, nu este pios r'e oprim asupra tendelor mai
putin stralucite dar constém, privind celelalte tendte, stélucite, G acestea
se cataloghe@zn fungie si de reada publicului darsi de prezeta lor dup
multi ani de la creare n repertoriul uzual al coruritisericati. In aceast
categorie se inscriu ih mod uzual compozitori @uyVmaestrul &1, Gavriil
Musicescu, Gheorghe Danga, Timotei Popovici, Ghe®mima,si altii ce
constituie practic adévate varfuri ale compogei corale ortodoxe
romangti ce s-au manifestat in ultimul secel jumaitate si care sunt

'8 Muzica bisericeasccorakh intra in actualul teritoriu al Romaniei aproximativ kcéputul
secolului al XVII — legvezi loan TOMI,Introducere n Istoria Muzicii Romaste, Editura Eurobit,
Timisoara, 2003, p. 92)
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considerate @ in primul rand pe baza rewt publicului larg la crega lor.
Poate & ar fi indicati existena unui demers de studiere a particudatar
fiecarui compozitor in parte, apoi a creiwm fiecarui stil compoziional Tn
parte, ca in final, Tn urma unei imagini de ansaméi putem creiona un stil
coral propriu Bisericii Ortodoxe Romane, stil cereglementeze atitudinile
componistice ale acelora ce se apieasupra lui, stil ceasfereasé biserica
de lucéri ale academismului muzical clasic (gen dodecafoni
hexatonalism, atonalism etc), ldadrcu o valoare esteticdeosebit dar —
consideim noi — improprie timpulusi spaiului liturgic ortodox.

Compozitorul lon Vidusi-a compus intreaga ogemizand pe cartea
simplicitatii afectuoase; simplicitate pentrua ctehnicile compozionale
utilizate mizeaz in principal pe procedee muzicale simple (estetdoa
important In& de neles @ aceast tehnicé nu este prezeiin mod exclusiv
in creaia lui Vidu ci doar se impune ca element principallafectuoase
pentru & Vidu folosete ca materie componistic prima doua paliere
muzicale ce apén cu sigurata inimilor tuturor membrilor comunitii
cireia intreaga sa opeii este destinat Muzica BisericeagcOrtodoxi de
Traditie Bizantiri din Banati Muzica Populat si Patriotic din VestulTarii.

A putea interpreta compagide lon Vidu inseamnin primul rand a
intelege sentimentulmatrimonial ce leag poporul roman pe de o parte de
Biserica Ortodox si pe de ahi parte de valorile sale tradinal — folclorice.
Fara a Tnelege aceastrelaie, un interpret nu poatetelege de ce Vidu scrie
din punct de vedere muzical atat de simgdlou poate itelege cumsi poate
optimiza actul interpretativ in vedereatiolrii de performata prin el. Dad
primul aspect estesar de ineles, al doilea se expiicastfel: datorit
concepiei simple de structurare a materialului muzicagiu-zis, succesul
interpretirii depinde aproape in totalitate de palierul espggii muzicale a
pieselor; dgi studiind tiparul componistic al lui Vidu obsém o densitate
moderai dar prezerit a factorilor expresivi, expresivitatea muzica lui
Vidu se caracterizeazrin libertatea acordatde compozitor interpretului in
acest sector pentrusaputea aduce propria contrifiel sau, mai exact, pentru
asi structura actul interpretativ in conformitate ptopriile idei estetice.
Succesul interprétii compoztiilor lui Vidu poate exista iris doar atunci
cand contribtia proprie interpretului in actul interpretativ noduce in
ecuaiile sale un sentiment de atament fgi de valorile preuite de Vidu:
Biserica OrtodoX si folclorul roméanesc, sentiment ce trebufegenereze la
randul gu posibilitatea distingerii dintre drumurile integpative greite si
drumurile interpretative corecte ale atealui Vidu. Cu alte cuvinte, prin
simplitatea de concé@p muzica, lon Vidu garanted@zca performarea cu
succes a crei@i sale nu poateisexiste decat in asura in carai interpretul
adet sau nicar irntelege aceste dawelemente ce stau la baza ei.
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A compune in stilul lui lon Vidu reprezihun demers pentru care noi
propunem dodu cii de abordare. Numitorul comun al acestor Zali este
dat de materialul inspit@nal: pentru a compune in stilul lui Vidu,
compozitorul trebuie & utilizeze ca elemente constitutive de prim rang in
cregia sa palierul religios al comuiiti din caresi el face parte respectiv
palierul folclorico — patriotic al acelaiacomunititi mai sus metionate csgi
cheie a succesului. Cu acest numitor comun, calé do se despart 1rasin
etapa a Il — a de creare a lor, é@tépcare compozitorul ce date s scrie in
stilul compozitorului are de ales intre a compundaxt muzical simplu iris
nou din punct de vedere al materialului soryoral celui literar sau
neconsemnat oficial de cele doualiere inspirgaonale ale lui Vidu
(compozitorul Tn&si facand acest lucru 1@antecesi Coruri pentru Scolari,
colegia sa de cantece pe o voce desiinabpiilor) sau poate alege
prelucrarea unui material consemnat oficial degpele inspiraonale proprii
lui Vidu care 4 utilizeze norme componistice noi (chiar total dikede cele
ale compozitorului) s aceast utilizare & nu deturneze sensul sau
aparteneta clag a luctirii la palierele inspiraonale mai sus megionate.
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