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STRANA BISERICII ORTODOXE DIN SATUL ROMANESC -
IZVOR DE CULTURA MUZICALA SI SURSA DE INSPIRATIE
PENTRU MARII COMPOZITORI ROMANI

Pr. dr. Radu-Cosmin BOGDAN

Pand la jumatatea secolului al XIX-lea, in spatiul ortodox din Térile
Romane, doar cantarea psalticd de strand a fost aceea care a asigurat suportul
muzical in cadrul oficierii serviciilor religioase.

Indiferent de mediul la care facem referire, urban sau rural, cantarea
liturgicd avea sa fie cea psaltica, de sorginte bizantind, si care era interpretata de
catre strand. Strana a jucat un rol important, nu doar din perspectiva liturgica, ci si
culturald, tindnd cont de faptul cd, in Tarile Romane, pana la jumatatea secolului al
XIX-lea, in afara folclorului roménesc, si a cantarii psaltice ortodoxe de strana,
ambele genuri fiind modale, nu a existat vreun alt gen muzical accesibil.

De altfel, eparhiile apartinatoare Patriarhiei de Constantinopol practicau
doar cantarea psaltica de strana, fapt intalnit pand astdzi in Biserica Greciei.
Propriu-zis, pand in zorii secolului al XVIII-lea, mai precis pand in anul 1713,
cartile de strana utilizate in Térile Romane nici nu erau n limba romana.

Prin urmare, lipsa invatdmantului institutionalizat, a unor scoli de muzica, a
institutiilor de profil, filarmonici, opere, teatre, absenta muzicii corale, simfonice,
vocal-simfonice, a infranat evolutia conturarii unui proces cultural-muzical.

La ,,ctitorirea” limbii romane literare, in vremea domnitorului Constantin
Brancoveanu, si-a adus aportul, pe langa mitropolitul Antim Ivireanul, si Filothei
sin Agdi Jipei, fiul unui mare demnitar al Tarii Romanesti, protopsalt, autor de
cantiri, teolog, filolog si caligraf, ,,cilugir invitat care fusese si la Athos™.!

In acest sens, ziua de 24 decembrie 1713 avea si constituie un nou inceput
pentru cantarea bisericeasca romaneasca, mai precis, este vorba despre data la care
Filothei sin Agai Jipei a finalizat Psaltichia rumaneascd, ,prima si cea mai
cuprinzitoare capodoperi muzicald eclesiasticd in limba romani”.?

Procesul de traducere a acestor carti nu a fost deloc usor, intrucét traducerea
romaneascd a trebuit sd fie adaptata liniei melodice psaltice, corespunzatoare
textului grecesc. Dificultatea a constat in numarul diferit de silabe al cuvintelor din
limba romand si cel din limba greaca. Faptul acesta a generat reducerea sau
addugarea unor intervale muzicale, lucru care a influentat usor ritmul si melodica
originala.

Aparitia si dezvoltarea cantarii corale romanesti se identificd cu zorii
cantdrii corale bisericesti. Faptul acesta il intdlnim si Tn Apus, insd cu aproximativ
cinci secole inainte, In perioada Renasterii (secolele XIV-XVI). La inceput s-a

! Nicolae lorga, Istoria literaturii romdne in secolul al XVIII-lea (1688-1821). Editie ingrijita de
Barbu Teodorescu, vol. I, Bucuresti, 1969, p. 60.

2 Sebastian Barbu-Bucur, Filothei sin Agdi Jipei - Psaltichia rumdneascad, vol. 11, Anastasimatar,
Seria Izvoare ale muzicii romdnesti, vol. VII B, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1984, p. 16.
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compus pentru Sfanta Liturghie si pentru corurile bisericesti, iar ulterior aveau sa ia
nastere si genurile laice corale.

In ceea ce priveste Tarile Romane, adoptarea cantirii armonice in Biserica
Ortodoxa se constituie drept o urmare fireasca a conturdrii unei culturi proprii, dar
si a independentei din punct de vedere liturgic, bisericesc, odatd cu oficierea
slujbelor in limba romana, Tn urma actiunii de romanire a cantarii bizantine, precum
si a Inlocuirii alfabetului chirilic cu cel latin.

Existd multe similitudini Intre aparitia cantdrii corale romanesti si cea
apuseand, in perioada Renasterii. Aceasta aduce in cultura muzicald dimensiunea
verticala, armonica.

Muzica Renasterii a preluat fondul melodic gregorian, dezvoltandu-se in
continuarea culturii gregoriene, pe baza celor 8§ moduri gregoriene (4 autentice si 4
plagale), din care au ramas in uzul polifonic doar 6.

Prin urmare, modurile polifonice ale Renasterii s-au conturat din modurile
gregoriene, intr-un proces in care, sub influenta verticalitatii polifonico-armonice,
se fac cuceriri de anvergura.

Dimensiunea verticala a muzicii apusene apare inca din secolul X, fiind
necesare cateva secole de construire a gandirii polifonico-armonice in Europa
vesticd (in cadrul bisericilor si méanastirilor din Italia, Franta, Germania, Anglia) in
forme de polifonie rudimentara.

Renasterea a avut rolul de a sublinia principiile acestei verticalitati: raportul
consonanta-disonantd, acordurile, miscarea vocilor, cadentele armonice.

In timpul Renasterii au apirut si compozitorii profesionisti, semnatari,
proprietari ai lucrdrilor sale. Printre numele cele mai reprezentative amintim: G. P.
da Palestrina (1525-1594), Orlando di Lasso (1532-1594), Luca Marenzio (1553-
1599), Claudio Monteverdi (1567- 1643) s.a.

Compozitorii romani de seama au fost, marea lor majoritate, teologi si
preoti. Primii pasi in universul muzical l-au facut la strana bisericilor satesti, ca,
mai apoi, sd-si desdvarseasca formarea teologicd si muzicald in cadrul: scolilor de
cantdreti bisericesti, a seminariilor teologice, a facultatilor de teologi, precum si a
academiilor de muzica din tara si strainatate.

Astfel, putem aminti:

a) preotii: 1) Nicolae Lungu;

2) Timotei Popovici;
3) Augustin Bena - rectorul Academiei de Muzica din Cluj 1932-
1941,
4) Gheorghe Soima;
b) cantaret bisericesc si dirijor de cor bisericesc:
1) Dumitru Georgescu-Kiriac;
c) absolventi de scoala de cantareti bisericesti:
1) Alexandru Podoleanu;
2) Gheorghe Cucu - paraclisier, cantaret si dirijor de cor bisericesc;
d) absolventi de seminarii teologice:
1) Ion Popescu—Pasarea;
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2) Gavriil Musicescu;
e) absolvent la Facultatii de Teologie din Cernauti:
1) Ciprian Porumbescu.

Dintre compozitorii amintiti mai sus, Alexandru PODOLEANU (1846-
1907) este cel care a trasat directia dezvoltarii cantarii corale doar in spiritul
cantarii psaltice de strana, fiind ,, primul diriginte de cor, care a inlocuit sistemul
rusesc §i care a scris muzicd bisericeasca corespunzatoare gustului si educatiei

noastre’
Directia trasatd de catre Alexandru Podoleanu a fost valorificatd la maxim

de catre compozitorul Nicolae Lungu, asa cum se poate observa in exemplele
muzicale urmatoare:

ANTIFONUL 1

glasul VIO }to‘:‘i. Ni
Melodie tradifionald, umformizata

2

A - min Mi=-ri-re Ta-fa-lu s Fi - u=-{ui s Sfin =

Ha -r - re Ta - fa-lui s Fi-u-1lui §

Sfin -

A - min,

A fu -k Duh. Si a - um pu-ru-rea § in - cif - ¢i-lor. Amin,
=S S EFBEEEE
tu-lui g& Si a-cum § pu-rurea s in  ve-ci ve - ci-lor, A-min.

Exemplul muzical nr. 1

3 Vasile Vasile, Istoria muzicii bizantine §i evolutia ei in spiritualitatea romaneascd, vol. 11, Ed.
Interprint, Bucuresti, 1997, p. 245.
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Nr. 2,glas B arm. de N, LUNGU
Moderato  , |

Exemplul muzical numarul 2

Exemplul al doilea evidentiaza foarte clar modalitatea prin care Nicolae
Lungu a pastrat linia melodica specifica glasului 8, varianta psaltica, integrala, la
care a adaugat vocea a doua, a cérei linii melodice urmareste linia vocii intai la
intervalul de tertd, vocea a treia, mentine ison-ul pe treapta I, pe tonicd, Insa
discursul muzical al vocii a treia foloseste textul cantat de celelalte doud voci. Este
vorba, de fapt, despre armonizarea cantarii psaltice, si nu despre o compozitie noua.

Alexandru Podoleanu avea sda fie profesorul si mentorul viitorului
compozitor Dumitru Georgescu-Kiriac. Compozitiile lui Dumitru GEORGESCU
- KIRIAC (1866-1928) au constituit un ghid pentru compozitorii care au urmat.
Celebra Liturghia psaltica a fost cantata in premiera la Capela romana din Paris, in
ianuarie 1899, corul fiind dirijat de insusi compozitorul Georgescu-Kiriac, acesta
fiind de fapt dirijorul corului, precum si cantaretul Capelei romane din Paris.

De asemenea, Dumitru Georgescu-Kiriac a demonstrat un real interes in
vederea Intocmirii unui repertoriu cat mai adecvat inclusiv pentru formatiile corale
bisericesti din satele romanesti. Acest proiect avea la baza crezul compozitorului
ca: ,,poporul nostru cere in Bisericad muzica potrivitd cu temperamentul si educatia

luin4

* Ibidem, p, 250.
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Un merit deosebit 1i revine pentru infiintarea n anul 1901 a Societatii corale
Carmen.

Armonizarile lui Dumitru Georgescu-Kiriac au fost alcatuite in agsa maniera,
incat, muzica sa fie pusa in slujba Bisericii. Acesta a fost crezul sdu dupa care s-a
ghidat intreaga viatd. Prin urmare, intreaga sa creatie a incercat sa evite
transformarea locasului de cult in sala de concert.

Asadar, repertoriul bisericesc coral este impartit in doua categorii:

1) muzica religioasa care insoteste serviciile divine;

2) muzica religioasd destinata salii de concert, careia nu i se mai impun
restrictii.

Numele compozitorului Ton POPESCU-PASAREA este legat atit de o
bogata activitate si creatie psaltica, precum si de o reald contributie pe taramul
creatiei bisericesti corale.

Ion Popescu-Pasarea, a depus un efort sustinut in ceea ce priveste alcatuirea
cantarilor liturgice traditionale intr-o maniera cat mai atragatoare, armonizandu-le
pe doud sau trei voci, astfel incat sa fie accesibile si corurilor bisericesti din mediul
rural. In sensul acesta, anul 1908, il giseste pe Ion Popescu-Pasirea, organizator de
coruri scolare®.

Crezul sau a fost acela ca Invatamantul nu putea fi separat de Biserica.
Astfel, el va publica in anul 1908 prima sa Liturghie.

Ioan Dumitru CHIRESCU (1889-1980) a fost ucenicul si urmasul
maestrului sdu, Dumitru Georgescu-Kiriac, atit la catedra, cat si la conducerea
coralei Carmen. De asemenea, Chirescu a fost dirijorul corului Bisericii Domnita
Balasa.®

Ioan Dumitru Chirescu a reusit sd adune intr-un singur volum aproape
intreaga sa creatie muzicald bisericeascd, pe care a tipdrit-o in revista Glasul
Bisericii numarul 3-12/1972, precum si in extras, sub denumirea Cdantarile Sfintei
Liturghii dupa vechile melodii traditionale psaltice, ce se canta la strana in
Biserica Ortodoxa Romdna, transpuse si armonizate pentru cor mixt (307 pagini).

Creatia corald al lui Chirescu este descrisd In urmatorii termeni: ,,este un
rezultat al unei originale sinteze dintre modalismul lui Kiriac si paralelismul major-
minor, specific lui Cucu si Vidu [...] Spre deosebire de Kiriac si Cucu, care au avut
afinitati cu contrapunctul de cristal al lui Palestrina, Ioan Dumitru Chirescu s-a
simtit atras in mai mare masurd de polifonia baroca. Ceea ce-1 aseamana cu cei doi
inaintasi ai muzicii corale romanesti sunt simplitatea si eficienta scriiturii corale,
datorita carora a dobandit, inca de la inceputurile carierei sale componistice, o bine
meritatd popularitate”.’

Nicolae LUNGU (1900-1993), absolvent al Seminarului Central din
Bucuresti, mai apoi al Conservatorului din Bucuresti, dar si al Facultatii de

3 Preot lect. univ. dr. Victor Frangulea, Profesorul protopsalt lon Popescu-Pasdarea, Ed. Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 2004, p. 117.

6 Preot prof. univ. dr. Nicu Moldoveanu, Istoria muzicii bisericesti la romdni, Ed. Basilica,
Bucuresti, 2010, p. 227.

7 Doru Popovici, Muzica corald romdneasca, Bucuresti, 1966, p. 141.
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Teologie din Bucuresti, a fost compozitorul care a armonizat cele mai multe
melodii traditionale psaltice.

De la preotul, profesorul si compozitorul Nicolae Lungu a ramas cel mai
voluminos si cel mai variat ciclu de lucrari corale necesare cultului divin, lucrari pe
care le-a armonizat, poate cel mai reusit, intr-o haind armonica cat se poate de
accesibila.

Noutatile in materie de armonie modala incep sa se iveasca odata cu numele
compozitorului Paul CONSTANTINESCU. Acesta a fost promotorul unei
revolutii in muzica romaneascd prin stilul modal ce caracterizeaza creatia sa
religioasa si folclorica.

Paul Constantinescu a observat faptul cd modurile bizantine, care stau la
baza cantdrii psaltice bisericesti, pot fi armonizate, tonal functional, cu armonii de
septime de dominantd si cadente in care relatiile sa fie cele specifice muzicii
occidentale.

Creatia sa 1nsd a fost ocrotita de influentele specifice secolului XX, mai
precis, de stilul atonal si de sistemul dodecafonic, initiat de Schonberg.

In acest sens, dacd unei melodii tonale nu i se poate da decat o singurd
versiune exactd, asa cum afirmd marele clasic rus Ceaikovski, deoarece ea
presupune armonia ei, insa, in cazul unei melodii psaltice sau populare romanesti,
aceasta ar putea fi armonizata exact, foarte bine si muzical, Insa diferit, de Enescu,
Bartok, Paul Constantinescu sau Sabin Dragoi.

Din punct de vedere stilistic, creatia lui Paul Constantinescu este cat se
poate de originala. Aceasta constd abordarea valorilor bizantine intr-o serie de genuri
muzicale, pe care compozitorul le valorifica in forme inedite, nemaiintalnite pana la el.

Crezul componistic al lui Paul Constantinescu a fost evidentiat de insusi
compozitorul, prin intermediul catorva expresii pe care le-a folosit cu diferite
ocazii: ,,Majorul e mult mai rigid in stilul ce urmaresc. Tot minorul imi convine
mai bine e mai bogat, mai maleabil. Totul e sd nu cazi in Bach, sd te feresti de
polifonisti; cum vei avea ceva comun cu ei, totul e compromis! O singurd
»sensibila” si esti pierdut. Selectia modulatiilor este o chestiune capitald...aici
suntem in plind psaltichie. Modulatiile de secunda sunt cele mai bune. Am renuntat
la orice figuratie. Am cautat variatia in linia cea mai simpla si mijloacele de a evita
monotonia fard apel la inutil...”®. ,, Tonalitatea? Nu mai e absolut nevoie de ea’”.

Prin urmare, crearea capodoperelor muzicale corale, de facturad bizantina, de
catre Paul Constantinescu, constituie momentul In care cantarea noastra
bisericeascd patrunde in viata culturala roméneasca si universald, este vorba, de
fapt, despre patrunderea cultului in culturd, chiar dacd cultul contine, in esenta lui,
si cultura.

In acest sens, se poate identifica aici un misionarism care are ca scop
revelarea frumusetii dumnezeiesti a cultului ortodox, a carui loc nu este pe scena
salilor de concerte, ci, dincolo de pragul bisericii si al altarului.

8 Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Bd. muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1967, p. 244.
° Musicus, De vorbd cu Paul Constantinescu, in Radiofonia, Bucuresti, VI, nr. 264 din 08.10.1933.
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Referitor la activitatea corala bisericeasca din Banat, centrul miscarii corale
a fost orasul Lugoj. Primul cor reprezentativ al Lugojului a luat fiintd n anul
1810'°, avand si rimand cel mai vechi cor orisenesc din Banat. Permanenta
competitie artisticd dintre societdtile muzicale din Lugoj a condus decisiv la
dezvoltarea activitatii corale atat in orasul Lugoj, cat si in localitatile invecinate.

In sensul acesta, putem aminti: corul romanilor lugojeni (1810), corul
comunitatii germane, Lugoscher Gesangverein (1851) si corul comunitatii
maghiare Lugosi Dalarda (1852). Corurile amintite mai sus au reprezentat, pentru a
doua parte a secolului al XIX-lea, adevarati factori de civilizatie si de cultura
muzicald'!.

Unul dintre corurile care comportd o atentie deosebitd, nu doar datorita
vechimii, ci, in primul rand, datoritad bogatei sale activitati, precum si a prestatiei
exceptionale, a fost corul de la Chizatau. Acesta ia nastere in anul 1857, dupa altii,
in 1840, fiind primul cor de plugari din tara.

Dirijorul corului a fost chiar preotul din Chizitdu, Trifu SEPETIAN.
Implicarea Bisericii Ortodoxe in aparitia si sustinerea cantarii corale, atat in Banat,
cat si in celelalte zone romanesti, a constituit o realitate de necontestat, fiind prima
si singura sursi, pentru inceput, generatoare de cor si de cantare corald. In 1851,
corul este mentionat documentar ca primul cor romanesc taranesc organizat pe
patru voci.

Anual aveau sd se organizeze examene, in care coristii erau datori sa
prezinte cunostintele teoretice si vocale in fata unei comisii. Cu alte cuvinte,
practica aceasta, a pus bazele unui ,,Conservator satesc”. Astfel, la Chizatau, s-au
format instructori de cor, care vor desfasura o activitate productiva In numeroase
sate din Banat, Ardeal, Banatul Sarbesc (Costei) si Gyula (Ungaria).

Prin urmare, se poate observa, aportul satului roménesc din Banat, la
inflorirea activitatii culturale, prin intermediul cantarii corale polifonice, care avea
sa fie abordatd cat se poate de riguros si de exigent, intr-o asa mdsura, incat,
plugarii din Banat ajunsesera sd cante in coruri pe 4 voci. Satele bandtene s-au
evidentiat in toatd tara prin felul in care au inteles sd faca muzica.

Efervescenta activitatea corald din Lugoj si Chizatau, a dus la infiintarea de
reuniuni de cantari si muzica in urmatoarele orase din Banat si Banatul sarbesc:
Caransebes, Timisoara, Resita, Anina, Bocsa Montana, Biserica Alba si Varset
(ultimele doui din Serbia). In anul 1922, ia nastere la Chizitiu Asociatia Corurilor
si Fanfarelor Romane din Banat, la care au aderat 28 de delegatii.

Mediul rural s-a bucurat de o amploare si mai mare In ceea ce priveste
infiintarea de societiti corale si fanfare. In sensul acesta, in anul 1882, la
aniversarea a 25 de ani a corului de la Chizatau, au participat peste 10 coruri de
plugari din Banat'?.

19 Joan Stratan, Corul lon Vidu din Lugoj, Casa Creatiei Populare a Judetului Timis, 1970, p. 26.

"' Joan Tomi, Introducere in Istoria Muzicii Romdnesti, Ed. Eurobit, Timisoara, 2003, p. 68.

12 Nicolae Morar, Corala Ortodoxa Speranta, un destin nefericit, in volumul Traditie si modernitate
in marturisirea credintei, Ed. Partos, Timisoara, 2013, p. 68.
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Asociatia din Chizatdu a coordonat Intreaga activitate corald din Banat,
initiind cursuri de formare a dirijorilor, in orasele Lugoj si Buzias. In cadrul acestor
cursuri au fost formati, ca dirijori, peste 100 de invatitori si de tarani. Aceasta
asociatie a coordonat peste 150 de coruri, 80 de fanfare si un numar considerabil de
tarafuri populare'?.

Principalii compozitorii de cantare corala bisericeascd din Banat au fost:

1) Ion VIDU (1863-1931)

2) Antoniu SEQUENS (1865-1938)
3) Sabin V. DRAGOI (1894-1968)
4) Timotei POPOVICI (1870-1950)
5) Zeno VANCEA (1900-1990).

Creatiile acestor compozitori, cat si a celor amintiti in prima parte a lucrarii,
au fost interpretate de cétre trei dintre cele mai vechi si mai importante coruri din
Timisoara:

1) Corul Armonia al Parohiei Ortodoxe Roméne Timisoara Mehala
(1887);

2) Corul Parohiei Ortodoxe Romine Sfantul Ilie, care a luat nastere in
cadrul Societdtii Culturale a Tinerimii Speranta (noiembrie a anului 1928);

3) Corul Doina Banatului al Parohiei Ortodoxe Romine Timisoara
Tosefin (noiembrie 1931).

Unele dintre formatiile corale amintite mai sus isi mentin inca activitatea,
atat in mediul urban, cat si In cel rural, fapt ce evidentiaza trdinicia, jertfelnicia
credinciosului roman, fie el taran, plugar sau intelectual. Asa cum s-a putut remarca
in cuprinsul lucrarii, satul romanesc a reprezentat un izvor proaspat, viu de culturd
muzicala si de sursa de inspiratie pentru tot ceea ce avea sd urmeze in domeniul
muzicii si al cantarii corale in Romania.

13 Ibidem.
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